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Fikret Mualla egliginde sanatsal bir seyahat

Francoise Torrés-Bonnet & Ali Suleyman Ustiinel

Her turli sosyal, politik ve/veya sanatsal hareketlerin Otesinde, buylk ressamlarin
kendilerine has bahgeleri vardir; bu yuzden de eserleri tekildirler.

Fikret Mualla’nin eserleriyle buyuk ustalarin eserlerindeki ortak noktalari ve farkliklari
inceleyerek, sanatcinin, mizah yapma yetenegini de kullanarak, nasil o ustalarin etkilerinin
Otesine gectigini ve tekilligini korudugunu gorecegiz.

20, yuzyihn ressami Turk Fikret Mualla’nin dinyasina girebilmek, eserlerini anlayabilmek,
sanatcinin ylzyllin degisik sanat akimlarina g6z kirpmalarini kesfedebilmekle es
degerlidir. Bir kafe, bir sokak manzarasi veya bir semti anlatan guas, desen veya
tuallerinin essizligi ve anlatiminin kuvveti hemen dikkati ¢eker. Yapitlarinda, arka planda
yirminci yuzyillin en oOnemli sanat akimlaryla, g¢ocuklugunda aldigi Turk-Osmanli
kultarinian sembiyozu goralir.

1903 senesinde, istanbul’'un iyi ailelerinden birinin ferdi olarak diinyaya gelen Fikret Mualla
devrin Osmanli-Tlrk ve Bizans kulturlerinde yogrularak gegen ¢ocukluk yasamindan sonra
istanbul’un Fransizca egitim veren taninmis okullarinda lise égrenimini yapti. Annesinin
erken Olumu Uzerine, babasi yeni Uvey anne ile rahat edebilmek amaciyla, Mualla’y
isvicre ve Almanya'da okumaya gonderdi. Giizel Sanatlar Akademisine devam ettigi
Berlin’”de Alman ekspresyonizmiyle ve oncelikle de “Die Bricke” ekollyle ¢ok yakindan
ilgilendi. Osmanli imparatorlugunun killerinden dodan geng Tiirkiye Cumhuriyetine
doénusunde, Almanya’daki sanatsal, yaratici, kozmopolit ve yeni akimlara agik yasam
ortamini bulamadi. Bundan dogan hayal kirikligi ve bunalimla, cebinde babasindan gelen
mirasiyla 1939 senesinde Paris yollarina dustli. En nihayet savasin hemen 6ncesinde,
fokur fokur kaynayan Paris sanat ortaminda kendine gelebildi. Bu ¢evrede resim, mizik ve
edebiyat sanatlarinin her ekolinden insanlarla tanisti, konustu, 6grendi, etkilendi ve
etkiledi. 1967’deki dlumune kadar bu birikimin izlerini eserlerinde goruyoruz. Berlin, Paris
gibi ¢ok kultlrli ortamlarda gecirdigi didaktik yasam, klasik ve ¢agdas eserler hakkindaki
derin bilgisinin kdkenini izah eder.




OSMANLI MINYATURLERI (13. - 16. yiizyillar)

Pers minyatlir sanatinin devami olan Osmanli minyaturleri, perspektif yoklugu, canli
renkler ve bol detay icermek 6zelliklerini tasirlar. Bu faktorler, ayni resimde bir hikayenin
tamamini anlatabilmek imkéani yaratir; resmin alt tarafi 6n, arka tarafi arka kronolojik
plandir. Hatta bazi buyuk tablolar, resimlendirilmig bir kitap gibi okunabilir.

Sultan ziyafeti

Il. Mehmet’in avlaniyor Ordekli havuz

Yukaridaki dort tabloda arka plana verilen énemden dolayi perspektif eksikligi goraluyor,
oranlar tersine cevrilmigler. Kisiler “yalanci” bir gokyuzundeler; aslinda bu gokyuzu
olaylarin olageldigi ortamdir. Yuzler hem ifade dolu hem de “donmus”; sanatgi o ani
resmetmis. Renkler cesur ve dolgun.

Fikret Mualla cizgilerde daha israrli ve onlari kalinlastirmis; neredeyse karikatlr tarzi var.
Detaylar daha az ama daha manidar, ornegin “Kagit oynayanlar”: en soldaki oyuncu buyuk
bir ihtimalle hile yapiyor.



PIERRE-AUGUSTE RENOIR (1841-1919)

Le moulin de la Galette Solen

Kompozisyonlar ve konular yan yana olan resimlerde ayni; hepsinde ¢ok ustaca 1sik ve
renk dagilimlari var. Renoir’in resimlerinde kigilerdeki yasama sevinci 6ne ¢ikiyor.

Fikret Mualla’da ise Renoir’in tersine; sonuna yaklasan bu sikici aksam yemeginde kisiler
donmus, karikature yakin goruntileri var. Bu goruntu, azaltilmis perspektif ve golgelerin

asirihdiyla daha da kuvvetleniyor. Cizgi kaybolmamis ama cesur renklerin kullanildigi

alanlar desenin etkinligini ortaya boyuyor.



HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC (1864-1901)




Konular ve kompozisyonlar sasirtici bir seviyede birbirlerine yakin olmalarina ragmen,
Fikret Mualla’nin gizgileri karikatlre yaklasan bir yalinlikta, arka plandaki kisiler golge
veya renklendirilmis siluetler olarak resmedilmigler. Toulouse-Lautrec’in siyah rengi
odaklamak igin kullanma teknigini, Fikret Mualla kendi tarzinda yeniden yapilandirmig. Her
iki “Cafe” resminde, 6n plandaki harika kadin profili ve bar resmindeki diyagonal, Fikret
Mualla’dan Toulouse-Lautrec’e bir gdnderme, bir goz kirpmasi gibi gézukuyor. Mualla’nin
sahneleri daha hareketli, beyaz ceketli garson, neredeyse, resminden c¢ikip yurimeye
baglayacak.

Fikret Mualla’nin géziinde Toulouse-Lautrec



VINCENT VAN GOGH (1853-1890)

Montmartre

Ay cicekleri Buket

Ev konusu, kompozisyonun kivrimlari, derin renkler bir biriyle iletisim kurmuslar. Fikret
Mualla’nin evi i¢ acgicl. Hayat orada, 1zdirapsiz, fakir fakat korkusuz. Van Gogh’un
manzarasi 1zdirap dolu. Her iki sanatginin da zengin ¢izgi ve renkleriyle, cigceklerden hayat
ve tazelik figkiriyor.



ALMAN EKSPRESYONISTLERI

Alman ekspresyonizmi 19. ylzyllda sonu Almanya’da dogar. Seyircinin hislerini
uyandirmak igin, realiteyi deforme eden subjektif bir izdisim veya yansima olarak
tanimlanir. Cizgiler bilenmisg, renkler vahsidir. Konular genelde koétimser ve az estetikli bir
sekilde islenirler. Fotografin yayginlasmasindan sonra, resimlerin subjektifligi artar.
Ekspresyonistler Grinewald, Le Greco, Toulouse-Lautrec, Van Gogh gibi ressamlari
referans olarak alirlar.

Bu akimin iginde degisik Alman sanat hareketleri vardir:

“Die Briicke” (1905): Ernst Kirchner, Emil Nolde. ilham kaynaklari, Norvecli Edvard
Munch'’tur.

“‘Der Blaue Reiter” (1905, Berlin): Vassily Kandisky ve onun renklerle kendini anlatim
teorisi.

“‘Bauhaus” (1919): Gropius tarafindan Weimar’da baslatildi.

“Ekspresyonist realizm” (1919): Otto Dix, George Grosz, Max Beckmann, Emil Nolde.

“Die Briicke” bransi:

Cighk Diigiinen kadin

Yumusak hareketler ve cizgilerin kivrakligi ve donusleri her iki tabloda da kompozisyon
kalitesi ve cesur renk yuzeyleriyle kuvvetleniyor. Fikret Mualla da renkler daha canli,
resimdeki kisi dusunceli, belki de huzinli ama Edvard Munch’ta tasvir edilen korkung
panikten burada eser yok. Munch’un ufuk kivrimlari korkutucu, Mualla’'nin yataylari, tam
tersine, teskin edici.



EMIL NOLDE (1867-1956)

Cocuk portresi Bereli geng kiz

iki portre arasinda harika bir benzerlik var. iki ressamin da bakislar sefkat dolu.
Hicbir sekilde 6dun vermeyen Nolde de ve Mualla da bu sevecenlik olaganustu.

GEORGE GROSZ (1893-1959)
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insanlar Bes bliyiik, iki gocuk

Sokaktan ve hayattan sahneler: kisiler, onlara bakan ressami umursamadan yollarina
devam ediyorlar.



ERNST LUDWIG KIRCHNER (1880-1938)

Gewecke im Sessel

Gezinti

Dodo ve erkek kardegi Cift




iki sanatcinin da insanlara keskin bir bakis tarzi var; bir yiiz burusmasi veya sabit bir bakis
kisilerin sosyal konumlarini ele veriyor.

Mualla'nin oryantal bakisi daha insancil ve iyimser.
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PICASSO (1881-1973)

“Tabiattan esinlenerek degil, tabiatin iginden, onunla.” (Picasso)

|

Arlequin

Kegi Kegi
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Kadin Kadin

Bu referans eserlerde, yeni bir stil yaratilarak ve ¢izgiyi indirgeyerek kurallarin,
aliskanliklarin ¢ok otesine ulasiimis. Arlequin, hokkabaz, kadin vicudu gibi ortak konular
cercevesinde, iki sanatgida varyasyonlar yapmislar.

Fikret Mualla’nin resimlerinin Picasso’nunkilerle olan benzerligi bu iki ressamin
farkhliklarini ortaya c¢ikartiyor. Saygi, deger tanirlik... Picasso’nun, Fikret Mualla’dan bir
eser satin aldigi bilinir.
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Etkiler ve etkilegimler

Resmin buyuk isimlerinin etkilerini Fikret Mualla’nin eserlerinde “inceden” gézikmelerine
ragmen, Mualla’nin resimlerini herhangi bir kategoriye sigdirmak imkansizdir. Bu buyuk
isimlerden ve akimlardan faydalanarak ama kendi “etkilesim” dunyasini da yaratarak, ayri
kalmay1 basamistir.

Eserleri incelendiginde iki faktdér éne ¢ikar: konuya derinlemesine giris yetenegi ve hayat
sevgisi ve istahi ve de hislerle dopdolu renkleri.

Kesin ve biraz karikatursel gizgilerle bize konularini ve insanlarini sunar, goésterir. Yuzler
ifade doludur. Sahislar glnlik hayatlarini, aktivitelerini, yasamlarini, ¢cok has bir tarzda
bizle paylasirlar. Kompozisyonlar klasiktirler, her zaman dik ve kacan cgizgilerle, mukemmel
yapilandiriimiglardir. Konular diyagonale konur ve sonrasi sanatg¢inin fantezisine aittir!
Denge ve harmoni, en ki¢luk desenden, en detayli tuale kadar, her seviyede mevcuttur.
Renk teknidi orijinal ve temelseldir. Genis duzlemler, canli renkler, 6n ve arka planlarin
renk kontrastlari, kisilerin yasadigi atmosferi, biraz hakikat 6tesi tarzda anlatir. Bazi
resimlerde, bu teknik, bir rengin butiin yuzeyini isgal ediyor izlenimini verir : “Reillanne kdy

Bar gibi”.

Arka planin kuvvetli renklerle ifadesi, 60’s yillarda akrilik boyanir kesfedilmesiyle klasik bir
teknik olacaktir. Fikret Mualla, “ekonomik” sebeplerden dolayi guas teknigini tercih

edecektir. Devaml parasal darliklardan, tablolarini hemen satmaya ihtiyaci vardir. Guasgi
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daha gabuk kurudugu igin ve yagh boyadan daha ucuz oldugu igin, tercih eder.

Fikret Mualla’nin eserleri, kuvvetli kisiliginin gbézu karaligini tasirlar, ¢linkld saglam bir
teknigi ve kesin ve teredditsuz cizgileri vardir. Tam bir bagimsizlikla, higbir ic ve dis
sakinca tagimadan, bize kendi dinya vizyonunu anlatir. Hem hayali, hem de ¢ok hakiki bir
dunyadir bu. Her zaman biraz alaycidir ve bizim de ona katilmamizi bekler. Korkulari bile

sakin ve duygu doludur, oryantal bir keyifle mayalanmiglardir!

Son s6zu ona birakalim: “Ben higbir ekole ait degilim.”

Daha fazla bilgi icin :

Website : www.moualla.org/ www.mualla.org

Kitaplar :
1/ Berk Nurullah - Kologlu Orhan, "Fikret Mualla Hayati" (sayfa 78-80). Sanati. Eserleri.

Milliyet Yayinlari Sanat Kitaplari Dizisi: 3, Ekim 1971.
2/ Dino Abidin - Giller Ara; Goren Goz icin Fikret Mualla, Cem Yayinevi, istanbul 1980.
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